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Wstep

Materiat ten przeznaczony jest dla wszystkich tych ktérzy chcg poszerzy¢ swojg wiedze
0 skalach i akordach im wtasciwych.

W mojej pierwszej ksigzce opisalem skale pochodzace od joriskiej durowej, na jej kolejnych
stopniach budowalismy inne, np. dorycka, frygijska itd. W podobny sposéb bedziemy postepowaé
z harmoniczng molowa i melodyczng molowa, postaramy sig opanowa¢ wszystkie grajac je od
dzwigku A. Ponadto w ksigzce przedstawione sa inne skale, uzywane rzadziej przez muzykow
rockowych, ale umiejetne wplatanie niektérych z nich sprawia, ze nasze improwizacje staja sie
na pewno ciekawsze, a biegtos¢ w dobieraniu odpowiednich dzwigkéw utatwia nam improwizacje.
Niuanse w odmiennym charakterze skali budowanych na kolejnych stopniach harmoniczne;
molowej i melodycznej molowej przedstawilem w krétkich improwizacjach poprzedzonych
wspotbrzmieniem danej skali z akordem.

Materiat ten zawiera takze skale “egzotyczne” takie, jak cygariska, japoriska, hinduska oraz
uzywane w bluesie w r6znych wersjach i chromatyzacje skal diatonicznych a takze tzw. skale
symetryczne, np. péiton-caty ton, catotonowa itd. Cwiczenia zawarte w ksiaZzce sg propozycjami
ogrywania tych skal i probg zachecenia Was do budowania swoich wiasnych zagrywek, ktére
stopniowo bedziecie mogli wprowadza¢ do swoich improwizacji.

Podrecznik ten nie jest przeznaczony tylko dla gitarzystoéw z kregu muzyki rockowej. Przez
poszerzenie swojej wiedzy mozecie sprawic, Zze Wasze improwizacje stana sie ciekawsze.

Pojecie skala, gama.
Skala jest pewnym szablonem, schematem porzadku nastepstw dzwiekéw oddalonych od

siebie w obrebie oktawy. Np. skala jonska, to: 1 ton, 1 ton 1/2 tonu, 1, 1, 1, 1/2.
Gama nazywamy skale do ktorej podstawimy dzwiek konkretnej wysokosci, i tak do jonskiej
pryma bedzie np. dzwiek C, to wtedy méwimy o gamie C-joniskiej. W materiale tym bedziemy
postugiwac sig pojeciem skala, zaréwno do schematow (skal), jak i do gam w okreslonej tonaciji.
W opracowaniach, szkotach amerykanskich to rozréznienie nie wystepuje. Wszystkie uszerego-
wane dzwigki w obrebie oktawy, réwniez te z okreslona wysokoscia dzwieku nazywane sa
skalami.

Skala malodyczna molowa w literaturze klasycznej ma inne dzwieki podczas wznoszenia,
a inne podczas opadania. Posiada ona dzwigki ze skali doryckiej w czasie wznoszenia a ze
skali eolskiej gdy opada. Nalezy tu wyjasni¢, e istniejg dwie skale o tej samej nazwie: dorycka
molowa, w ktorej podwyzszony jest 6 i 7 stopien, oraz dorycka (modalna) wywodzaca sie ze skal
koscielnych z podwyZszonym 6 stopniem.
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Dzwigk B w tym materiale oznacza to samo, co i dzwiek H. Polskie oznaczenie dzwieku
obnizonego H to B, my bedziemy oznaczaé go Bb.




Jak korzysta¢ z wiadomosci zawartych w ksiazce:

Skala harmoniczna molowa i melodyczna molowa zostaty zapisane od dZzwieku C, a ich
kolejne odmiany tzn. skale utworzone na ich kolejnych stopniach od dzwiekéw nastepujacych
po sobie np. | st. C-harmoniczna molowa, Il st. D-lokrycka 13, Il st. Eb-joriska #5 itd.
Nastepnie kazda ze skal zostata zapisana od dzwieku A, np, A-harmoniczna molowa,
A-lokrycka 13, A-joriska #5 itd.

Wazne jest aby wszystkie z siedmiu tak powstalych skal gra¢ od jednego dzwieku (toniki),

w tym przypadku dzwieku A. W ten sposéb mozemy je doktadnie rozréznié i zapamietac
stuchowo jako oddzielne niezalezne skale. Dla utatwienia poznania skali harmonicznej molowej
i melodycznej molowej zostaly one napisane przez dwie oktawy we wszystkich swoich pozy-
cjach. W celu lepszego zapamietania harmonicznej molowej, melodycznej molowej, a takze
innych skal sg diagramy rozmieszczenia dzwiekdw na gryfie od A. Sg one zamieszczone na
ostatnich stronach ksigzki. Do kazdej ze skal zostaty zbudowane i przedstawione akordy
ztozone z dzwiekow danej skali.

Kazda skala zbudowana na kolejnym stopniu harmonicznej molowej i melodycznej brzmi
inaczej i posiada wlasciwy tylko sobie charakter, dlatego tez wazne jest aby dobrze je poznaé
stuchowo. Wprowadzenie ich do wiasnych soléwek (improwizacji) musi byé podparte $wiado-
moscig melodyczng i harmoniczna, kazda z nich ogrywaijcie razem z akordami im wiagciwymi.

Skale stosowane w bluesie..

Skale stosowane przeze mnie w bluesie to propozycja wprowadzenia charakterystycznych
odstepow pomigdzy dzwigkami, az do skali nazwanej przeze mnie uniwersalng. Zwréécie
uwage na to, Zze konsekwencjg potaczenia ze sobg wszystkich tych skal jest prawie skala
chromatyczna. Uzywanie odpowiedniego dZzwigku zlezy tu od Waszego wyczucia i smaku.
Aby korzystac z wielu mozliwych chromatyzacji, warunkiem jest poznanie podstawowych
skal takich, jak pentatoniczna molowa i durowa. Wiasnie one sktadaja sie z dzwiekéw
najwazniejszych dla prowadzenia melodii.

Skale symetryczne.

Posiadajg one pewng ceche, odréznia je od innych, a mianowicie to, ze odlegtosci od
dzwigkow po sobie nastepujacych sa stale, np. catotonowa: 1, 1, 1, 1 itd., czy pétton-caly ton:
112, 1,172, 1, 1/2, 1 itd. Wprowadzone w akordach sobie wiasciwych brzmig bardzo
charakterystycznie.

Inne skale.

Sa to niektére z mniej stosowanych skal. Ich brzmienie moze kojarzyé sie z pewna egzotyka.
Podatem tylko kilka przykladéw z catego bogactwa skal uzywanych przez muzykéw z réznych
zakatkdw Swiata.

Chromatyzacja skal diatonicznych.

Wprowadzenie dzwigku przej$ciowego w skalach pochodnych od joniskiej moze byé ciekawym
poszerzeniem brzmienia tych skal. Jest takze formg zachgcenia Was do eksperymentowania
Z innymi w podobny sposéb. Dziataniem odwrotnym jest tworzenie np. skal sze$ciostopniowych.
Przyktadem moze tu by¢ skala miksolidyjska bez 6 stopnia z rozdzialu Skale stosowane
w bluesie.




Cwiczenia.

Cwiczenia zawarte w ksigzce sa moimi propozycjami na ogranie niektorych wybranych skal.
Oczywiscie mozecie korzystac rowniez z rozwigzan i ¢wiczen z mojego pierwszego materiatu.
Cwiczenia sa zagrane w wolnym i szybszym tempie, tak aby$cie mogli ustyszeé i zrozumie¢
sens ¢wiczenia. Niektore przyktady majg za zadanie rozwigzywac problemy techniczne, inne
melodyczne. Jeszcze inne mozecie z powodzeniem wykorzysta¢ w swoich improwizacjach,

a rozwinigcie ich pozostawiam Waszej inwencji. Na tej podstawie piszcie swoje wlasne przy-
kiady i starajcie si¢ zapamigtywac je. W ten sposdb tworzycie swoj wiasny zaséb (bank)
zagrywek, ktory pdzniej bedzie ksztattowat Wasz wiasny, indywidualny styl.

Przyktady z rozdziatu Cwiczenia chromatyczne maja na celu rozwigzywanie problemdw
z koordynacja reki lewej z prawa i pracg nad np. statymi interwatami tercji, kwarty itd.
Przydadza sig takze przy wprowadzaniu dzwiekdw przej$ciowych tzn. takich, ktérych nie
posiada skala.

taczenie pozycji to dziat, w ktérym dzwieki utozone w jednej pozycji taczg sie w sposéb
ptynny z nastgpng. Pasaze tych éwiczen ulatwiajg ptynnos$é gry i mozliwosé przechodzenia
z niskich rejestrow do wyzszych. Musicie pamietac o tym, ze dzwieki zagrane w jednej
z wybranych przez Was pozycji mozecie zagra¢ takze w innej, réznica moze byé wéwczas
brzmienie a takze mozliwos¢ przejscia w rejestr wyzszy lub nizszy. Te same dzwieki zagrane
na strunie E-1 brzmig nieco inaczej niz np. G-3.

Zagrywki stosowane w bluesie.

W tym dziale chciatem przedstawi¢ niektére zagrywki wykorzystywane przeze mnie w przy-
ktadach improwizacji. Nie sg one zagrywkami najbardziej popularnymi, lecz te ostatnie mozecie
znalez¢ w licznych materiatach edukacyjnych z zakresu gitara bluesowa. Tworzenie swoich
wiasnych zagrywek na podstawie skal uzywanych w bluesie oraz granie z ulubionymi
nagraniami i powtarzanie rifféw i fragmentéw improwizacji jest dobrym sposobem na opanowa-
nie materialu z tego zakresu. Pamietajcie takze o stronie emocjonalnej, ktéra jest tak istotna
a zaden materiat edukacyjny nie jest w stanie ukazac tego waznego problemu. Potgczenie
Waszego wiasnego smaku, wezuwanie sie w forme i wiele indywidualnych cech jest dopiero
peinym obrazem Waszej muzycznej osobowosci, a droga dochodzenia do coraz lepszych
efektow zalezy od Waszej intuicji.

Temat z utworu rozpoczynajacego i koficzacego materiat muzyczny jest zapisany w rozdziale
Przykiady zagrywek bluesowych na koricu ksiazki. MoZecie go réwniez zagraé z podktadem,
ktory znajduje sig na koricu materiatu dZwiekowego. Znajdziecie tam takze podkiad do utworu
bluesowego z rozdziatu Skale stosowane w bluesie.




Objasnienia symboli notacji

TABULATURA: Jak jg czytac.

1

2 —F 5

3 A 3

4 6

5tg 0

E — I 13—
struna 3, prag 3 struny 2 | 4 brzmiace puste struny

jednoczesnie
W materiale u#yto takich symboli notacji:

Wibrato. .
Rytmiczne podeigganie i opuszczanie struny.

Legato do géry. (H-hammer on)
Pierwezy diwi , drugi jest wywolany przez
uderzenie ;_:nal‘:.:g:TK wuai‘:!rnﬁﬁg{a w_vzajzym Progu. v P

Legato w dél. (P-pull

Wybraiena prves Sing d"&‘*““‘

przyciskajacego pierwm

G]is:mndm

pﬂ y ELEI'WBZ}TEED g]i; nasrb@pme Przesuwamy palec

OZNACZENIA AKORDOW i SKAL.

0 -struna pusta
X -struna stlumiona
—

-poprzeczka “barre”

@ -umiejscowienie palca lewej reki
-tonika lub pryma

\/| -cyfra rzymska okresla numer progu

M -uderzenie kostka w dot

Y -uderzenie kostkg w gore

A -opalcowanie lewej reki



Skale i akordy

Cm(maj7) [ 9, 11, b13 ]

Dm7b5 [ b9, 11,13 ]

Ebmaj7/#5(9,11,13]

Fm7[9,#11,13 ]

G7]9,#11,b13 |

Abmaj7 [ #9, #11, 13 |

Bdim7 [ b9, b11, b13 ]

e Skala
N C harmoniczna
2 ool molowa
| o | @
F G Ab B C D Eb
(@ -zaznaczony dzwiek C
Cm(maj7) Dm7b5 Ebmaj7#5 G7 Fm7 Abmaj7 Bdim7
T P x 3 X f Y P xx
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Melodyczna
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Melodyczna molowa I’

[ﬁ = _t;_.\"*‘ o o o 6 o Cmmajn[911,13]

Dorycka b9 II'
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Rodzina skal molowych i akordy
utworzone na ich kolejnych stopniach

Peniatoniczna molowa

Am7,Cmaj7,Dm7,Em7,G7

Am7,Bm7b5,Cmaj7,Dm7,Em7,Fmaj7,G7

B — = Am7,Bm7,Cmaj7,D07, Em7,F#m7b5,Gmaj7

- o ©
Melodyczna molowa

Am(maj7),Bm7,Cmaj745,D7,E7,FémTbS,G#7

Am(maj7),Bm7bS,CmaT#5,Dm7,E7,Fmaj7,G#dim

— Folska
___Lokrycka
1‘ —_Jonska
| ; S Dorycka
; : | — Frygijska
L | _Lidyjska
‘ — Miksolidyjska
e o © 9 T ' ﬂll_ __G7, Am7, Bm7b5, Cmaj7, Dm7, Em7, Fmaj7
i ____Fmaj7, G7, Am7, Bm7b5, Cmaj7, Dm7, Em7
I —Em7, Fmaj7, G7, Am7, Bm7b5, Cmaj7, Dm7
‘ L Dm7, Em7, Fmaj7, G7, Am7, Bm7b5, Cmaj7
|

—_Cmaj7, Dm7, Em7, Fmaj7, G7, Am7, Bm7b5
.Bm7b5, Cmaj7, Dm7, Em7, Fmaj7, G7, Am7
____Am7, Bm7b5, Cmaj7, Dm7, Em7, Fmaj7, G7




Dm7, E7, Fmaj7, G#dim, Am(maj7), Bm7b5, Cmaj7#5

___ Harmoniczna molowa
 Lokrycka 13
Joriska #5
| —_ Dorycka #11
! Frygijska durowa
- ! — rygij
‘ | | Lidyjska #9
! | Harmoniczna zmniejszona
. — d
I
i L8] =
> o © O 7 G#dim, Am(maj7), Bm7b5, Cmaj7#5, Dm7, E7, Fmaj7
‘ ____Fmaj7, G#dim, Am(maj7), Bm7b5, Cmaj7#5, Dm7, E7
_ \___E7, Fmaj7, G#dim, Am(maj7), Bm7b5, Cmaj7#5, Dm7
a
r

|
|
| |

| —— Cmaj7#5, Dm7, E7, Fmaj7, G#dim, Am(maj7), Bm7b5
! —_Bm7b3, Cmaj7#5, Dm7, E7, Fmaj7, G#dim, Am(maj7)
I_ _Am(maj7), Bm7b5, CmajT#5, Dm7, E7, Fmaj7, G#dim

’_Mefﬂdyczna molowa
Dorycka b9

|
I Lidyjska #5

|
i ! ___Miksolidyjska #11
|

r_,. Miksolidyjska b13
— Lokrycka 9
S 1ok
‘ — uperlokrycka

—1
|

e
|

L G#7, Am(maj7) ,Bm7, Cmaj7#5, D7, E7, FEm7b5

: —___F#m7b5, G#7, Am(maj7), Bm7, Cmaj7#5, D7, E7

____E7, F#m7b5, G#7, Am(maj7), Bm7, Cmaj7#5, D7

D7, E7, F#m7b5, G#7,Am(maj7), Bm7, Cmaj7#5
___Cmaj7#5, D7, E7, F#m7b5, G#7, Am(maj7), Bm7

___Bm7, Cmaj7#5, D7, E7, F#m7b5, G#7, Am(maj7)

____Am(maj7), Bm7, Cmaj7#5, D7, E7, F#m7b5, G#7



Skala harmoniczna molowa

Am(maj7)
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Skala melodyczna molowa

Am(maj7)
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Chromatyzacja skal diatonicznych
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Od skali Miksolidyjskiej A7

Od skali Joniskiej Amaj7

Od skali Doryckiej Am7

Od skali Doryckiej (Dorycka bluesowa) Am7

Od skali Eolskiejf Am7

Od skali Lidyjskiej A#11



Zestawienie skal molowych

Nazwa Rozmieszczenie dzwigkéw| Akordy utworzone na kolejnych
skali 1 2 3 45 6 7 g stopniach skali
S e
. Pentatoniczna A C D E G A Am7, C, Dm7, Em7, G
molowa
. Eolska A°'B CD E F G A Am7, Bm7b5, Cmaj7, Dm7, Em7, Fmaj7, G7
. Dorycka A B C D E F#G A Am7, Bm7, Cmaj7, D7, Em7, F#m7b5, Gmaj7
. Frygijska A AMCD EF G A Am7, A#maj7, C7, Dm7, Em7b5, Fmaj7, Gm7
. Pentatoniczna A A# D E G A Am7, A#maj7, Dm7, Em7b5, Gm7
Japonska
. Harmonicana A B CDETF G#A Am(maj7), Bm7b5, Cmaj745, Dm7, E7, Fmaj7, G#dim7
molowa
. Melodyczna A°B C D E F# G# A Am(maj7), Bm7, Cmaj7#5, D7, E7, F#m7b5, G#7
molowa
. Dorycka A B C DEE F# G# A Am7, B7, Cmaj7, D#dim7, Em(maj7), F#m7b5, Gmaj7#5
molowa #11(HM4)
. Lokrycka A MMC D DEF G A Am7b5, A#maj7, Cm7, Dm7, D#maj7, F7, Gm7
Ll L
Zestawienie skal durowych

Nazwa Rozmieszczenie dzwigkéw| Akordy utworzone na kolejnych

skali 1 2 3456 7 8- stopniach skali

S = —= T e == 3
. Pentatoniczna A B C# E F# A A, Bm7, C#m7, E, F#m7
durowa
. Jonska A B CED E F# Git A Amaj?, Bm7, C#maj7, Dmaj7, E7, F#m7, G#mThb5
. Lidyjska A B CHDHE F# G# A Amaj7, B7, CEm7T, D#EmThS, Emaj7, F#m7, G#m7
. Lidyjska #5 A B CHDHF F# G# A Amaj7#5, B7, C#7, DEmT7b5, F7b5, F#m(maj7), G#m7
Jo{n::l; ;ﬁ A B C#D F F# G#A Amaj7#5, Bm7, C#7, Dmaj7, Fdim7, F#m(maj7), G#m7b5
6. '—itmi;lé?#ﬁ A C CHEDE#EE F# G#A Amaj7, Cdim7, C#m(maj7), D#m7b5, Emaj7#5, F#m7, G#7




Zestawienie skal dominantowych

Nazwa
skali

. Pentatoniczna
durowa

, Pentatoniczna
Indyjska

. Miksolidyjska
. Miksolidyjska #11
. Miksolidyjska b13

_ Alterowana
(superlokrycka)

. Calotonowa

. Potton-caly ton

Rozmieszczenie dzwiekow
123 4567

A,

A

stopnia
" skall

Akordy utworzone na kolejnych
stopniach skali

B C# E F#

C#D E

B C#D E F#

B C# D# E F#

B CH#ED#E F

A C CHDEF

B CGfrD# F G

A C C# D# E

F&¢ G

A, Bm7, C#m7T, E, F#mT

AT, CE#m7b5, Dmaj7, Em7, Gmaj7,

AT, Bm7, CHm7, Dmaj7, Em7, F#m7, Gmaj7
AT, B7, CEmTbS, D#T, Em{maj7), F#m7, Gma|7#5

AT, Bm7bS5, C#7, Dm{maj7), Em7, Fmaj7#5, G7

AT, A#fm(maj7), Cm7, C#majT45, D#7, F7, Gm7b5

ATb5, BAbS, C#9b5, D#IbS, FIb5, GOb5

AT, A#dimT, CT, C#dim7, D#7, Edim7, F#7, Gdim?

Zestawienie skal pétzmniejszonych
| Zmniejszonych

Akordy utworzone na kolejnych
stopniach skali

Caty ton-péiton

Nazwa Rozmieszczenie dzwiekow
skali 1234567 8%
. Potzmniejszona A A#EC D DEF G A
Lokrycka
2, Polzmniejszona |4 B C D D#EF G A
Lokrycka 9
3, Polzmniejszona | A A# C D DEFE G A
Lokrycka 13
4, Zmniejszona A AR C CHEDHEF F# A
Harmoniczna
5. Zmniejszona A B C D D#F F# G#

AmMTbS, Aftmaj7, Cm7, Dm7, D#maj7, F7, Gm7

Am7h5, BTb5, Cm{maj7}, Dm7, D#ma|7#5, F7, G7

AmTb5, A#maj745, Cm7, D7, D#maj7, Fédim, Gm(maj7)

Adim7, A#m(maj7), Cm7b5, Cmaj7#5, D#m7, F7, F#maj7

Adim7, B7, Cdim7, D7, D#dim?, F7, F#dim7, G#7



Przyktady éwiczen — harmoniczna molowa A
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Przykiady ¢wiczen — melodyczna molowa A
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Cwiczenia chromatyczne
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Cw. 2. ( Harmoniczna molowa A )
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3. ( Melodyczna molowa A )
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( Dorycka molowa - Em7 )
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( Potton-caly ton )
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Przyktady zagrywek bluesowych
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Ostatni temat




Diagramy skal

Harmoniczna molowa

A harmoniczna molowa
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A frygijska durowa

A lidyjska #9
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A melodyczna molowa
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Pentatonika indyjska A
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Skale symetryczne

Pélton-caly ton (zmniejszona) A

seb siiy:
BB [y
|!;l.,.

= I[‘I

& ik b
ot I

Ltk a sk d 84 Sbieb PO selis@ibed td AR S LT bog b1 b b
3 o ale e S bl PO bk Bl s o T el |5

- & — & & & & 8

T
ol R
I8 e

P io8ih

;
It




Catotonowa A
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Chromatyzacja skal diatonicznych

Od skali miksolidyjskiej A
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Od skali joniskiej A
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Od skali lidyjskiej A
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Skale stosowane w bluesie

Pentatoniczna molowa A
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A dorycka bluesowa #4
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Pentatoniczna durowa A
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Zakonczenie

Mam nadzieje, ze w ksiazce tej znaleZliscie cos dla siebie | bedzie ona inspiracjg
dla wielu z Was.
Zamiarem moim bylo pokazanie pewnej idei podej$cia do materii, ktéra jest wiecznie zywa
ulega ciaglej transformacii. Jednoczesnie chciatem przekazaé Wam pewien zakres wiado-
mosci, ktory jest bardzo potrzebny w dalszym rozwoju, a wigcej informacji o nim pozwala
plynniej przechodzi¢ w nowe obszary wiedzy.Nie ma sztywnych granic gdzie zaczyna sie i
koriczy zaséb niezbednej wiedzy i to moze dlatego najmniejszy choéby krok w przéd jest tak
potrzebny.
Wierze w to, Ze Wasze wiasne pomysly beda takze inspiracja dla Was samych w chwilach
kiedy zabraknie ich z zewnatrz, a przyjemnos¢ z kazdego nawet najmniejszego kroku bedzie
Waszym celem.
Zycze powodzenia i radosci z muzykowania w tak diugiej drodze.
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Notatki



